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RESUMO

O presente artigo propGe uma anadlise da fungdo da musica no culto cristdo, abordando
tanto os hinos cristolégicos da igreja do primeiro século quanto a musica gospel
contemporanea. A problematica surge da variagao contextual e das diferentes funcées da
musica no culto ao longo da histéria, levantando questGes sobre a sua utilizagcdo e
conteddo. O método adotado é descritivo, quanto ao conteddo fez-se um trabalho de
revisdo bibliografica, utilizando-se de uma abordagem comparativa entre os hinos do
Novo Testamento e as musicas gospel atuais. O estudo responde se e como a musica
gospel contemporanea pode ser utilizada no culto cristdo, considerando seus diferentes
propdsitos e mensagens. A pesquisa busca contribuir com a compreensdo da musica no
culto cristdo contemporaneo, fornecendo principios para a escolha de repertério para o
culto cristdo baseados nos hinos do Novo Testamento e se divide em trés partes: a
primeira aborda a funcdo dos hinos no contexto da igreja primitiva, a segunda discute o
conceito e as fungdes da musica gospel contemporanea, e a terceira apresenta uma
proposta pratica para a escolha de repertério no culto cristdo.
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ABSTRACT

The present article proposes an analysis of the function of music in Christian worship,
addressing both the Christological hymns of the first century church and contemporary
gospel music. The problem arises from contextual variation and from different functions
of music in worship throughout history, raising questions about its use and content. The
method adopted is descriptive, and the content is based on a bibliographical review, using
a comparative approach between New Testament hymns and current gospel songs. The
hypotheses include the differentiation of music functions in both contexts and the
influence of the music industry on gospel music production. The study answers whether
and how contemporary gospel music can be used in Christian worship, considering its
different purposes and messages. The research aims to contribute to the understanding
of music in contemporary Christian worship, providing principles for choosing repertoire
for Christian worship based on New Testament hymns, and it is divided into three parts:
the first addresses the function of hymns in the context of the early church, the second
discusses the concept and functions of contemporary gospel music, and the third presents
a practical proposal for the choice of repertoire in Christian worship.

Keywords: Christian worship. Christian music. Gospel music. Practical Theology.
Hymnology.

INTRODUCAO

A musica esta presente na histdria do cristianismo desde o seu nascedouro. A heranga
da poesia e do canto hebraico acompanhou os novos convertidos a religido crista e impactou
sua maneira de compreender e utilizar os cantos em suas praticas culticas. Getz, em seu livro
Igreja: Forma e Esséncia, afirma que os canticos na igreja crista do Novo Testamento tinham
o propdsito de ministrar uns aos outros — “instruir” e “aconselhar” uns aos outros. O autor
também afirma que o apdstolo Paulo relaciona o cantico coletivo com a experiéncia basica de
aprender a verdade biblica.?

Partindo desta premissa, este trabalho fara uma andlise da funcionalidade dos hinos
cristoldgicos daigreja crista do primeiro século e da musica gospel contemporanea. Examinara
as fungdes de tais musicas a partir do conteldo das letras, com o objetivo de propor caminhos
para a selegdo de repertdrio para o culto cristdo atual a partir de principios extraidos da analise
dos hinos cristolégicos do Novo Testamento.

A pesquisa pretende inferir sobre as diferengas das musicas utilizadas na igreja crista
primitiva e o gospel, e suas influéncias no culto cristdo contemporaneo. Kriiger, em seu livro
A Teologia Que Vem dos Palcos Evangélicos, ao analisar o fendbmeno do palco dos shows
gospel, afirma que o conteudo ali apresentado tem grande influéncia na compreensao de
cristianismo: “A teologia que vem dos palcos de shows gospel tem grande poder na

2 GETZ, Gene A. Igreja, forma e esséncia: o corpo de Cristo pelos angulos das escrituras, da histéria e da cultura.

Sao Paulo: Vida Nova, 1984, p. 111-112.



Il Seminario Internacional de Comunicag¢6es da Faculdade Batista Pioneira — 2024 — Vol. 2 — ISSN 2966-165X

interpretacdo do que significa Cristianismo na perspectiva desejada pela sociedade de
consumo, carregada de individualismo e pluralismo”.3

A metodologia utilizada serd pesquisa bibliogréfica. Estruturalmente, o artigo sera
dividido em trés grandes se¢Oes. A primeira secao explorara o uso de hinos na igreja crista
primitiva, com foco no conteudo e nas fun¢Ges para a igreja do primeiro século. A segunda
discutird o conceito de musica gospel, seu desenvolvimento e fungdes, incluindo aspectos
comerciais e apelo emocional. Por fim, a terceira se¢ao propora principios de selecao de
repertdrio para a igreja crista contemporanea com base na andlise do conteddo das musicas.
Pretende-se contribuir para o fomento do debate académico e a pesquisa em torno da
tematica apresentada e oferecer insights para as comunidades cristds atuais enriquecerem

sua experiéncia de culto com escolhas musicais fundamentadas na Biblia.

1. HINOS CRISTOLOGICOS DO NOVO TESTAMENTO E SUAS FUNCOES PARA A
IGREJA CRISTA DO PRIMEIRO SECULO

A igreja crista do primeiro século nasceu em meio aos canticos.

Muito tempo antes de comecar a especular acerca das férmulas trinitarias
nas quais seus credos posteriores haveriam de ser definidos, a igreja estava
confessando que Jesus era igual a Deus e digno das honras divinas e
transcendentes cabiveis ao Deus Unico, vivo e verdadeiro, Criador do céu e
da terra. A cristologia nasceu na atmosfera da adorac¢3o.*

A comunidade crist3, inicialmente composta principalmente por judeus convertidos,
trouxe consigo elementos da adoracdo do templo e da sinagoga®, como o entoar dos salmos,
orac¢des e instrucdes advindas da interpretacdo das Escrituras Sagradas.® No entanto, com a
conversado a Jesus Cristo, a mensagem das instrugcdes passou a enfatizar o perdao dos pecados
e a salvagdo por meio dele, levando as oragBes a serem dirigidas a Deus em nome de Jesus e
os canticos, além dos salmos, também contavam com hinos e odes espirituais.

A variedade de cénticos, incluindo salmos, hinos e odes espirituais’, refletia diferentes
aspectos da adoracdo cristda. Enquanto os salmos seguiam o padrdao do Saltério do Antigo
Testamento e expressavam uma gama de emog¢des humanas em relagdo a Deus, os hinos
seriam composi¢cdes mais extensas, e ha indicios de que exemplos desses hinos sejam
localizados no canon do Novo Testamento. “Odes” ou “canticos espirituais” relacionam-se a

3 KRUGER, Hariet W. A teologia que vem dos palcos evangélicos: o despertar de uma gera¢do de adoradores.
Curitiba: ADSantos, 2017, p. 125.

4 MARTIN, Ralph P. Adorag¢do na Igreja Primitiva. 2.ed. S50 Paulo: Vida Nova, 1982, p. 45.

> Templo: ponto central da religido judaica, onde eram realizados os sacrificios. Local associado a presenca, gldria,
revelacdo e encontro de Deus com o povo. Sinagoga: lugar especifico para as assembleias regulares judaicas.

& MARTIN, 1982, p. 35.

7 “Falando entre vés com salmos, hinos e canticos espirituais, cantando e louvando ao Senhor no coragdo” (Ef

5.19).
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porgOes de canticos espontaneos que surgiam no momento do culto, mas que teriam pouco
valor duradouro, seu conteudo seria rapidamente esquecido.?

A pratica de cantar era comum nas reunides de adoragao cristd, desenvolvendo-se de
diversas formas: os salmos, hinos e canticos espirituais. Diferentes relatos biblicos mencionam
tal pratica, bem como orientam aos cristdos para que cantem (Mt 26.30; 1Co 4. 26; Ef 5.19; Cl
3.16; Tg 5.13).

Antes mesmo de se organizarem os primeiros tratados teoldgicos, os cristdos ja
cantavam sobre Cristo: sua pessoa e obra. Martin afirma que “o evangelho da era apostélica
n3o era um teorema teoldgico, apresentado de modo frio, distante e impessoal”®, mas sim
que “a cristologia nasceu na atmosfera da adora¢do”.® Além de sua funcdo liturgica, os
canticos também desempenhavam um papel na formacgdo teoldgica e no fortalecimento da fé
dos crentes. O ambiente do culto cristdo era o principal ambiente de formacgao e instrugao da
igreja primitiva e as cangées em muito contribuiram para fortalecer este ambiente, pois por
meio dessas, acontecia a apropriacao das doutrinas e fomentava-se o amadurecimento da fé
crista.

Ao cantar sobre Cristo e sua obra redentora, os cristdos nao apenas adoravam a Deus,
mas também aprendiam sobre a natureza e os atributos de Jesus. Assim, os canticos se
tornaram um meio eficaz de memorizar e transmitir os principios e doutrinas elementares da
fé crista, fortalecendo o vinculo da comunidade crista em torno de sua crenga em Jesus Cristo
como Deus, Senhor e Salvador.

Nos registros do Novo Testamento s3ao encontrados diversos exemplos de hinos
cristolégicos. Ao entoar tais hinos, os cristdos ndo apenas estavam adorando e rendendo
gracas a Deus e a seu filho Jesus Cristo, mas também aprendiam sobre a natureza de Jesus,
seus atributos e obra. De acordo com Leila Gusmao e Westh Ney, no livro: Culto Cristéo:
Contemplagdo e Comunhdo, no culto, as cangdes sao facilitadoras na memorizacdo de
conteudos e doutrinas biblicas, principalmente por causa do ritmo.!?

Para que os textos sejam classificados como hinos, Martin esclarece que os estudiosos
procuram entre as passagens biblicas, trechos com qualidade lirica e estilo ritmico, com
vocabulario diferente do contexto imediato do texto em que aparece a passagem, com alguma
doutrina crista especifica (geralmente associada a pessoa e a obra de Jesus Cristo) e que
indiquem que essas passagens tiveram seu cenario original em um culto de batismo e/ou
ceia.?

8 MARTIN, 1982, p. 63.
® MARTIN, 1982, p. 53.
10 MARTIN, 1982, p. 45.
1 SANTOS, Leila Christina Gusm3o dos; LUZ, Westh Ney Rodrigues. Culto cristdo: contemplagdo e comunh3o. Rio

de Janeiro: JUERP, 2003, p. 61.

12 MARTIN, 1982, p. 65.
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Verbrugge, no Novo Diciondrio Internacional de Teologia do Novo Testamento'?
descreve que a forma de culto da igreja primitiva envolvia toda a congregacao, inclusive nos
momentos de canticos, e que estes desenvolviam os presentes transformando-os numa
comunidade em Cristo. Os canticos conjuntamente com a pregacao da Palavra e a participacao
nos demais ritos, representavam o centro da adorac¢do, um reconhecimento festivo de Deus
em Jesus Cristo como Senhor da igreja e do mundo.

Os hinos cristoldgicos encontrados no Novo Testamento desempenham um papel
fundamental no ensino e na compreensdo das doutrinas centrais sobre Jesus Cristo. Trés
desses hinos - 1 Timéteo 3.16, Filipenses 2.6-11 e Colossenses 1.15-20 - destacam-se neste
trabalho por sua riqueza teoldgica e pelo papel que desempenharam na formagao da fé crista
primitiva.

1 Timodteo 3.16: Aquele que se manifestou em carne foi justificado no Espirito, visto
pelos anjos, pregado entre os gentios, crido no mundo e recebido acima na gldria.'* O hino
em 1 Timdteo 3.16 apresenta uma estrutura antitética a cada par de versos (carne/Espirito,
anjos/gentios, mundo/gléria).’> Destaca aspectos da revelag3o, do testemunho e da recep¢do
de Jesus, enfatizando sua natureza divina e sua exaltagdo. Essa breve composic¢do, inserida na
carta pastoral, reforc¢a o teor cristolégico tanto da profissdao de fé como da aclamacgao liturgica,
recitadas nas celebracdes do culto cristdo.’® O hino cristolégico de 1 Timdteo contém
elementos que contribuem para a compreensao dos fiéis a respeito, primeiramente, da obra
de Cristo e para a compreensao de caracteristicas da pessoa de Cristo.

Filipenses 2.6-11: ° existindo em forma de Deus, ndo considerou o fato de ser igual a
Deus algo a que devesse se apegar, ’ mas, pelo contrario, esvaziou a si mesmo, assumindo a
forma de servo e fazendo-se semelhante aos homens. 8 Assim, na forma de homem, humilhou
a si mesmo, sendo obediente até a morte, e morte de cruz. ° Por isso, Deus também o exaltou
com soberania e lhe deu 0 nome que estd acima de qualquer outro nome; ° para que ao nome
de Jesus se dobre todo joelho dos que estdo nos céus, na terra e debaixo da terra, ! e toda
lingua confesse que Jesus Cristo é o Senhor, para gléria de Deus Pai.t’

O hino filipense (Fl 2.6-11), de natureza pré-paulina, incorporado na epistola de Paulo
aos Filipenses, é uma composi¢do do cristianismo primitivo, possivelmente relacionada a um
tributo antigo a pessoa divina de Cristo.'® O hino filipense descreve a humilhacdo e a exaltacdo
de Cristo, enfatizando sua encarnagdo, obediéncia até a morte e exalta¢do a destra de Deus.

Barbaglio, em seu segundo volume do comentario As Cartas de Paulo, define a
motivacdo de Paulo ao relembrar a histéria de Jesus no hino cristolégico. Ele afirma que ao
recontar a histéria de humilhagdo por livre escolha e histéria de salvagdo em que todos os

13 VERBRUGGE, Verlyn D. Novo dicionario internacional de teologia do Novo Testamento. S3o Paulo: Vida Nova,
2018, p. 648.

14 BBLIA, versdo Almeida Século 21.

15 STOTT, John. A mensagem de 1 Timéteo e Tito. S3o Paulo: ABU, 2004, p. 107-108.

16 STADELMANN, Luis 1. J. Hinos cristdos da Biblia. S50 Paulo: Loyola e Paulinas, 2016, p. 113.

17 B{BLIA, versdo Almeida Século 21.

18 MARTIN, 1982, p. 66.
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crentes em Jesus foram inseridos, e sdo dela participantes, é inconcebivel que os fiéis se
deixem persuadir por desejos orgulhosos de ostentac¢do de si mesmos.*®

Barbaglio evidencia que Jesus é mais do que um modelo ético a ser imitado, ele traz vida
a légica impressionante que conduz o projeto salvifico de Deus e que igualmente deve ser a
condutora do agir da comunidade cristd, que se une ao Cristo humilhado, fazendo-se
obediente até a morte desonrosa na cruz. Esta compreensdo deve eliminar qualquer motivo
de orgulho humano e desautorizar qualquer motivac3o para vaidade por parte dos fiéis.?°

Colossenses 1. 15-20: > Ele é a imagem do Deus invisivel, o primogénito sobre toda a
criacdo; ¢ porque nele foram criadas todas as coisas nos céus e na terra, as visiveis e as
invisiveis, sejam tronos, sejam dominagdes, sejam principados, sejam poderes; tudo foi criado
por ele e para ele. 17 Ele existe antes de todas as coisas, e nele tudo subsiste; & ele também é
a cabeca do corpo, que é a igreja; E o principio, o primogénito dentre os mortos, para que em
tudo tenha o primeiro lugar. ** Porque foi da vontade de Deus que nele habitasse toda a
plenitude 2° e, havendo feito a paz pelo sangue da sua cruz, por meio dele reconciliasse
consigo mesmo todas as coisas, tanto as que estdo na terra como as que estao no céu.

O hino cristoldégico de Colossenses (Cl 1.15-20) é utilizado por Paulo para refutar a
chamada “heresia colossense”, um tipo de gnosticismo incipiente que negava a supremacia e
a unicidade do Senhor como Mediador entre Deus e 0 homem.?! Esta composic3o se trata de
um hino preexistente, ou seja, ndo é uma composi¢cdo do apdstolo Paulo nem de um de seus
discipulos, mas de um hino que procede de Colossos, ou era usado em Colossos.??> O hino
exalta Cristo como a imagem do Deus invisivel, o criador e sustentador de todas as coisas, e o
reconciliador universal por meio de sua morte na cruz, ainda refuta as falsas doutrinas
colossenses e enfatiza a soberania e a centralidade de Cristo na criagao e na redencgao.

Os hinos foram um importante recurso para a igreja crista do primeiro século. Martin
afirma que o padrao de pensamento em comum entre eles confere o0 maximo valor a sua
participagdo no canon do Novo Testamento:

Estdo relacionados a pessoa e a missdao de Cristo Jesus e nos contam como
ele existia na gldria preexistente de seu Pai e era o agente da Criagdo. Contam
como ele se tornou homem e levou a efeito a redencdo para o mundo
mediante seu sofrimento e morte. Por fim, Cristo é exaltado e entronizado e
recebe de Deus, em aclamacado solene, o nome supremo. Essa entronizagdo
celestial como Senhor do universo e de todas as esferas césmicas que,
segundo pensava o homem do primeiro século, controlavam seu destino
através das estrelas, é reconhecida por todos no céu, na terra e no ambito
dos espiritos malignos. Logo, o dominio césmico pelo Senhor da igreja é
saudado como resposta a profunda necessidade dos seres humanos que
estdo presos nas garras férreas da “fatalidade” e desprovidos de coragem. Se
ha um tema que permeia os hinos do Novo Testamento, é a certeza

19 BARBAGLIO, Giuseppe. As cartas de Paulo Il. S50 Paulo: Loyola, 1991, p. 380.

20 BARBAGLIO, 1991, p. 380.

21 MARTIN, 1982, p. 68.

22 COMBLIN, José. Epistola aos Colossenses e Epistola a Filemon. Petrépolis: Vozes, 1986, p. 35.
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retumbante de que Cristo é vencedor de todos os inimigos do homem e é
adorado, com toda razdo, como Imagem de um Deus que reina sobre tudo.?

As composi¢des hinicas, presentes no canon do Novo Testamento, foram utilizadas nao
apenas para louvor e adoragao, mas também para ensinar e reforgar as doutrinas essenciais
sobre Jesus Cristo. Sua inclusdao nas cartas do Novo Testamento reflete a importancia dada a
musica e a poesia como essa ferramenta na transmissdo da fé crista primitiva, bem como a
defesa contra heresias e falsas doutrinas.

2. MUSICA GOSPEL — CONCEITOS, DESENVOLVIMENTO NO BRASIL E FUNGCOES

Nas subse¢des que seguem, a pesquisa examinard a conceituagao e o crescimento da
musica gospel na industria fonografica, seu desenvolvimento no Brasil, e suas fungdes
principais. Na subsecdo 2.1, sera explorada a definicdo de musica gospel e seu impacto cultural
e econémico, desde suas origens nos Estados Unidos até seu reconhecimento e crescimento
no mercado brasileiro, destacando a transformac¢do do género em um fenémeno global. A
subsecdo 2.2 focara na evolugdo da musica gospel no Brasil, abordando as mudancas
estilisticas e a influéncia de movimentos eclesiasticos e missiondrios, além de destacar o papel
de bandas iconicas na consolidagao do estilo no cenario nacional. Na subsec¢do 2.3, serao
discutidas as fungGes comercial e emocional da musica gospel, analisando como o género se
tornou uma forga significativa na industria fonografica, como isso impacta a relagao entre
artistas e consumidores, e em seguida como o apelo emocional e a forma de suas
apresentagoes influenciam a experiéncia espiritual dos ouvintes.

2.1 Conceituagao e crescimento na industria fonografica

A musica gospel atualmente é um fendbmeno cultural amplamente difundido, acessivel
a diversos publicos, sejam eles cristdos ou ndo. Pode ser ouvida em rddios, assistida na
televisdao, em grandes shows e pequenas igrejas. Em 2012, o estilo gospel foi reconhecido
como manifestacdo cultural pelo Senado Federal brasileiro através da Lei 12.590/2012,
recebendo beneficios pela Lei Rouanet, consolidando-se como parte integrante da cultura
brasileira.?*

Cunha, em seu livro A Explosdo Gospel, aborda o impacto do fenbmeno gospel no
cendrio religioso evangélico contemporaneo, especialmente no Brasil. O termo "gospel,"
originario dos Estados Unidos, é utilizado para classificar a musica religiosa moderna ou a
Musica Contemporanea da Igreja (Contemporary Church Music/CCM). Originalmente, o gospel
referia-se a um tipo de musica nascida no inicio do século XX em comunidades protestantes
negras, derivada dos negro spirituals, que influenciaram toda a musica negra estadunidense,

23 MARTIN, 1982, p. 69.

24 MUsica 'gospel’ é reconhecida como manifestacdo cultural para receber beneficios. Senado Federal, 2012.
Disponivel em: <https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2012/01/10/musica-gospel-e-
reconhecida-como-manifestacao-cultural-para-receber-beneficios>.
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incluindo o blues, o ragtime e as musicas religiosas populares do movimento de reavivamento
urbano do século XIX.?

Ao contrdrio dos negro spirituals, a musica gospel é mais emocional e espontanea, com
influéncias das musicas “pergunta-resposta” comuns nas igrejas negras. Suas letras enfatizam
a obediéncia a Deus, o distanciamento do pecado e a celebragao do amor de Deus. Utiliza-se
tanto o canto coral quanto cantores-solo, e originalmente, a musica gospel era
predominantemente performada em contextos religiosos.?®

A popularizagdo do gospel nos Estados Unidos foi rapida, com gravadoras apostando em
sua popularidade. Lornell observa que, em meados de 1930, estacdes de radio incluiram a
musica gospel em suas transmissdes ao vivo, o que ajudou a difundir o género
mundialmente.?’

Ao longo do tempo, o gospel se diversificou em vdrias subdivisdes: gospel tradicional,
gospel moderno (incluindo gospel rock, gospel pop/contemporédneo, gospel sulista, country
ou bluegrass, gospel soul tradicional, gospel soul contemporaneo e coral gospel). Este género
ultrapassou os limites das igrejas e foi apropriado pela midia para designar a Mdusica
Contempordnea de Igreja, combinando ritmos modernos com contelddo religioso.?® O
crescimento do gospel na industria fonogréfica resultou em um aumento significativo nas
receitas. Nos anos 2000, Petry, editor da revista Gospel Today, destacou que, nos cinco anos
anteriores, as maiores gravadoras criaram categorias gospel e os selos independentes
cresceram 50%, com as receitas quase triplicando de USS$ 180 milhdes em 1980 para USS 500
milhdes em 1990.2°

A aceitagdao da musica gospel pelo publico evangélico abriu novas possibilidades para a
industria, ao alcancar consumidores que se identificam intensamente com o estilo. As bandas
sdo vistas como ministérios, e os cantores, como ministros ungidos, e ndo apenas como
artistas. Essa relagdo cria um sentimento de pertencimento a uma cultura gospel, no qual
todos os produtos servem como instrumentos para aproximar os fiéis de Deus, produzindo
valores e significados religiosos.3°

2.2 Desenvolvimento no Brasil

Nos anos 50 e 60, no Brasil, o0 movimento gospel comegou a tomar forma quando os
pentecostais introduziram ritmos e estilos mais populares na musica religiosa, rompendo com
a tradicional hinologia protestante. Eles incluiram instrumentos de percussdo e sopro e

25 CUNHA, Magali do Nascimento. A explosdo gospel: um olhar das ciéncias humanas sobre o cenario evangélico
no Brasil. Rio de Janeiro: Mauad, 2007, p. 27-28.

26 CUNHA, 2007, p. 27-28.

27 BLACK GOSPEL MUSIC. In: FERRIS, William; WILSON, Charles Reagan (Org.). Encyclopedia of Southern Culture.
In: University of North Carolina Press, 1989. Disponivel em
<https://arts.ms.gov/crossroads/music/gospel/mu2_text.html>.

28 CUNHA, 2007, p. 30.

23 CUNHA, 2007, p. 30.

30 CUNHA, 2007, p. 138.
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compuseram cang¢des simples, conhecidas como “corinhos”, para serem cantadas nos cultos.
Essa inovagdo musical inicialmente enfrentou resisténcia nas igrejas evangélicas tradicionais.
Porém, a renovac3o musical promovida pelas organizacdes paraeclesidsticas3! nas décadas de
50 e 60 alterou esse quadro, popularizando a musica religiosa no campo protestante.3?

Na década de 70, missionarios do Movimento de Jesus, uma estratégia evangelistica dos
EUA inspirada no movimento hippie, vieram ao Brasil. Eles introduziram uma nova forma de
evangelizacdo, utilizando musica como uma das suas estratégias. Versdes em portugués de
musicas originais em inglés foram preparadas, e instrumentos como guitarra e bateria
passaram a ser usados, influenciando a juventude protestante brasileira. Esse movimento
ampliou a presenca de grupos paraeclesidsticos e abriu espago para novos movimentos
musicais. Grupos como Vencedores por Cristo, Palavra da Vida, Grupo Elo e Comunidade S-8
surgiram, consolidando a participacdo de conjuntos musicais jovens nos cultos.33

Segundo Cunha, esse processo iniciado nos anos 50 fez parte da génese do movimento
gospel, que culminou nos anos 90 com bandas de rock evangélico. Essas bandas, utilizando
variagdes do rock, introduziram uma nova forma de apresentacdo através de shows e
espetaculos, e compuseram letras mais coloquiais e relacionadas ao cotidiano da juventude,
mantendo o nucleo das mensagens de evangelizacdo e convers3o a Jesus Cristo.3*

A Banda Rebanhdo, formada no Rio de Janeiro em 1979, destacou-se nesse cenario.
Influenciada pela tropicalia, Clube da Esquina, Keith Green e Petra, a banda impactou a musica
evangélica brasileira com seu estilo de rock progressivo e pop rock.>> A informalidade é uma
caracteristica marcante nas letras da Banda Rebanhdo, com uma linguagem simples e direta
sobre a mensagem crista.

Cunha destaca que a Banda Rebanhdao rompeu radicalmente com o estilo musical
evangélico tradicional, incorporando caracteristicas consideradas “profanas” como postura
cénica, visual dos musicos, linguajar e apresentacdes em estilo espetdculo. Isso levou a
secularizacdo da performance da nova musica evangélica.3®

O termo “gospel”, popularizado no Brasil nos anos 90, foi impulsionado pela Igreja
Renascer em Cristo, fundada em 1986 por Estevan e SOnia Hernandes. A Igreja Renascer
transformou o termo em uma marca registrada, utilizando-o em diversos produtos geridos
pela igreja, como a gravadora Gospel Records, a Revista Gospel, a TV Gospel, o curso pré-
vestibular Gospel, e o portal IGospel. A Igreja Renascer se tornou uma referéncia de uma nova

31 Organizagdes paraeclesiasticas — que ndo possuem vinculo eclesiastico, fundadas, administradas e financiadas
por pessoas ou grupos de cristdos independentes do pertencimento a igrejas ou outras organizagdes
eclesiasticas, e cujo objetivo é a pregacao da fé crista.

32 CUNHA, 2007, p. 69.

33 CUNHA, 2007, p. 73.

34 CUNHA, 2007, p. 80-81.

35S0UZA, Zilmar Rodrigues de. A musica evangélica e a industria fonografica no Brasil: anos 70 e 80. Campinas:
Universidade Estadual de Campinas — Instituto de Artes, 2002, p. 58.

36 CUNHA, 2007, p. 82.
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expressao de religiosidade evangélica, influenciando tanto igrejas histéricas quanto novos
grupos evangélicos.?’

2.3 Fungoes da musica gospel

A partir do desenvolvimento da musica gospel, identificam-se possiveis fun¢des das
quais ela se ocupa. Serdo elencadas nos subpontos que seguem a fun¢cdao comercial e a fungao
emocional. Mendonc¢a em seu livro: Musica e Religido na Era do Pop, afirma que a musica
gospel pode auxiliar na busca por uma experiéncia de éxtase espiritual ou por um ambiente
de culto festivo, mas também, por sua apropriacdao pela industria fonografica ela é utilizada
como produto para sobrevivéncia no mercado e propagacao de um idedrio religioso.3®

2.3.1 Fungao comercial
A musica gospel, inicialmente restrita aos ambientes religiosos, alcangou popularidade

e tornou-se alvo de altos investimentos de gravadoras, editoras, e diversas industrias,
incluindo moda e servigos. Cunha observa que, no contexto gospel, consumir produtos nao é
apenas um ato de consumo, mas uma expressao de cidadania no Reino de Deus.3° O mercado
de musica gospel possibilitou que artistas se destacassem, enriquecessem significativamente,
fossem contratados por grandes gravadoras, e até mesmo estabelecessem suas préprias
gravadoras e marcas. Esse sucesso é frequentemente visto pelos evangélicos como uma
béncdo divina, onde os artistas usam seus talentos dados por Deus para difundir sua
mensagem, e consumir suas musicas, e participar de seus shows é visto como um meio de
alcancar a mesma unc3o espiritual, formando o que Cunha denomina de “cultura gospel”.*°

Kriiger destaca que a abertura da televisdo para manifestacdes de culto, canais
evangélicos e participagdo em programas diversos abriu as portas do show business para
artistas cristdaos, permitindo-lhes maior projecdao e vendas. No entanto, Kriiger também
aponta que os altos valores cobrados por esses artistas mais famosos refletem uma realidade
de luxo e a diviniza¢do de suas préprias imagens. Em 2013, por exemplo, Ana Paula Valaddo e
seu grupo, Diante do Trono, cobravam RS 180.000,00 por show, Aline Barros RS 90.000,00, e
Thales Roberto RS 70.000,00, valores comparaveis aos de musicos seculares famosos. Essas
altas cifras indicam que a busca por ganho financeiro pode se sobrepor a teologia, com igrejas,
empresas, e individuos fazendo grandes esforcos financeiros para atender as exigéncias dos
artistas.*

Mendonga elenca caracteristicas comuns dos megaeventos ou megashows gospel,
ressaltando a profissionalizagdo dos espetdculos religiosos que competem com o show
business em termos de marketing, tecnologia e produgdao. A musica gospel, abrangendo
diversos estilos musicais, atrai diferentes gostos e expectativas do publico, criando uma

37 CUNHA, 2007, p. 82-83.

38 MENDONCA, Joézer. Masica e religido na era do pop. Curitiba: Appris, 2014, p. 62.
39 CUNHA, 2007, p. 138.

40 CUNHA, 2007, p. 136.

41 KRUGER, 2017, p. 116.
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interacdo intensa entre artistas e fas. As performances e figurinos dos artistas gospel
frequentemente emulam o estilo de popstars seculares, resultando numa convergéncia entre
mercado, lazer, e emoc3o religiosa.*?

O apelo comercial da musica gospel exige que o estilo se adapte as necessidades da
industria fonografica e aos desejos do consumidor. Isso significa que a prioridade pode nao
ser produzir uma musica com conteudo biblico doutrinario, mas sim criar musicas com
expressdes evangélicas que sejam bem aceitas pelo publico e vendam milhGes de cdpias. A
funcdao emocional das cangdes, que serd discutida mais adiante, é outro fator crucial para a
identificacdo do publico com a musica gospel.

2.3.2 Fung¢ao emocional
A musica gospel possui um forte apelo emocional, essencial para sua aceitacdo pelo

publico e sucesso nas diferentes plataformas. Esse apelo é frequentemente veiculado por
meio de discursos de autoajuda e ministracdes que sugerem que declaragdes de vitdria,
béncdos e prosperidade podem transformar vidas. Segundo Cunha, tais mensagens
promovem autoafirmacdo e pensamento positivo, valorizando a autoestima e a ideia de que
0 sucesso esta ao alcance de todos, desconsiderando a realidade econémica e culturalmente
desigual da sociedade.*?

Tal discurso contrapbe-se ao discurso biblico encontrado nos hinos do Novo
Testamento, no qual uma das caracteristicas marcantes é o conteudo
teocéntrico/cristocéntrico, diferentemente das cang¢des gospel que possuem caloroso
discurso antropocéntrico, exemplificado no texto das can¢Ges abordadas a seguir:

Conquistando o impossivel (Jamily)
Acredite, é hora de vencer
Essa forgca vem

De dentro de vocé

Vocé pode

Até tocar o céu se crer (...)
Campeado, vencedor

Deus da asas, faz teu voo
Campeado, vencedor

Essa fé que te torna imbativel
Te mostra o teu valor

Sabor de mel (Damares)

(...) Vocé vai ver a mdo de Deus te exaltar

Quem te ver ha de falar

“Ele é mesmo o escolhido”

Vao dizer que vocé nasceu pra vencer

Que ja sabiam porque vocé tinha mesmo cara de vencedor

42 MENDONCA, 2014, p. 61.
43 CUNHA, 2007, p. 129.
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E que se Deus quer agir ninguém pode impedir

Entdo vocé vera cumprir cada palavra que o Senhor falou
Quem te viu passar na prova e ndo te ajudou

Quando ver vocé na bengdo vai se arrepender

Vai estar entre a plateia e vocé no palco

Vai olhar e ver Jesus brilhando em vocé

Quem sabe, no teu pensamento vocé vai dizer:

“Meu Deus, como vale a pena a gente ser fiel

Na verdade, a minha prova tinha um gosto amargo

Mas minha vitéria, hoje, tem sabor de mel” {(...)

Na Sabor de Mel, por exemplo, é possivel identificar o discurso antropocéntrico por
meio da repeticdo de algumas palavras. Apenas no trecho mencionado, a palavra “vocé”
aparece oito vezes, enquanto a palavra “Deus” aparece trés vezes, as palavras “Jesus” e
“Senhor” aparecem apenas uma vez. Se analisada a musica inteira, esse nUmero aumentou
para onze repeti¢cdes da palavra “vocé”, oito repeti¢cdes da palavra “Deus”, “Jesus” e “Senhor”
continuam sendo citadas apenas uma vez.

A fung¢do emocional das musicas gospel também pode ser identificada por meio de um
discurso que apela para uma profunda intimidade com Deus, ora assemelhando-se com o
relacionamento namorado-namorada, noivo-noiva, marido-esposa, ora de forma a se referir-
se a Deus ou Jesus ou o Espirito Santo com excessiva informalidade. Cunha afirma que um
padrao nesse discurso é a falta de mengdao ao nome de Deus, facilmente podendo ser
confundido com uma declaracdo de amor entre um casal apaixonado.** Exemplos desse
discurso podem ser identificados nas musicas a seguir:

Cada vez mais (Ministério Atitude)
Toda vez que eu te vejo

Eu me apaixono mais

Perco a nogdo do tempo

Ter vocé é o que me faz viver

Toda vez que eu te chamo

Eu percebo protegdo

E me sinto tdo amado

Ter vocé é o que me faz viver (...)

0i, Jesus (Isadora Pompeo)

0i, Jesus. Oi, Jesus

Podes me ver?

Podes me ouvir?

“T6"” te esperando no meu quarto
Pra te contar os meus segredos
Pra te lembrar o quanto eu

O quanto eu te amo

“T6"” ansioso pra te ver

4 CUNHA, 2007, p. 128.
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Esperando vocé vir pra mim

Ansiando te tocar

Te tocar, tocar vocé

(...) E faca do meu quarto o seu quarto também
E do meu cora¢do uma casa pra vocé

Quanto a execucgao, Kriger observa que as apresentagdes ao vivo de musica gospel
criam ambientes “hipnotizantes e anestesiantes” com ritmos alucinantes, luzes coloridas e
repeticdes intermindveis estilo mantra, concebidas para reforcar a confiabilidade das
declara¢des feitas.*> Ela também discute as polémicas em volta do tema da manipulacdo
emocional. Geralmente, tais performances sdo carregadas de exagero teatral das emogdes
(sintomas  caracteristicos de um comportamento histérico), dramatizacdo e
sugestionabilidade, “ou seja, as pessoas podem dramatizar uma situagdo ou serem
sugestionadas a agir de acordo com o que esta acontecendo ao redor”. Quando esse
comportamento acontece em um grupo de pessoas que apresentam os mesmos sinais, é
caracterizado como histeria coletiva.*®

Os discursos dos artistas gospel frequentemente apelam para um avivamento espiritual,
o que pode ser confundido com “euforia religiosa” causada pelo ambiente de movimentos
corporais, repeticdes musicais, melodias agradaveis e mensagens que atendem a
necessidades pessoais. Mendonga observa que esse tipo de manifestagdo transcende o
repertério musical e se configura mais como um ritual, com cang¢des incorporadas ao
repertdrio das igrejas que apresentam uma visado limitada sobre a natureza de Deus, Jesus, o
Espirito Santo, e a relacdo do cristdo com a igreja e o mundo, tais can¢des apresentam
melodias previsiveis e letras teologicamente superficiais.*” Grande é o impacto e a influéncia
das cang¢des a longo prazo na vida dos fiéis. Keith e Getty afirmam que as letras de canticos,
entoadas e repetidas constantemente sao fortes influenciadoras na formagdo das prioridades,
no comportamento e nas devo¢des.*®

A musica gospel, ao privilegiar um apelo emocional e um discurso de autoajuda, se
distancia dos hinos biblicos, focando no individuo e suas necessidades. Suas apresentagdes e
a intimidade excessiva nas letras refletem uma estratégia para engajar emocionalmente o
publico, muitas vezes resultando em histeria coletiva e euforia religiosa. No entanto, essa
abordagem pode comprometer a profundidade teoldgica e a clareza doutrinaria, impactando
nos valores de fé e devog¢do daqueles que a consomem.

45 KRUGER, 2017, p. 121.

46 KRUGER, 2017, p. 123.

47 MENDONCA, 2014, p. 61.

48 GETTY, Keith; GETTY, Kristyn. Cante! Como o louvor transforma sua vida, sua familia e sua igreja. S3o José

dos Campos: Fiel, 2018, p. 63.
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3. O CULTO CRISTAO: DEFINICOES, FUNCOES DA MUSICA NO CULTO E UMA
PROPOSTA PARA A ANALISE E ESCOLHA DE REPERTORIO

Nas secOes anteriores, foram exploradas as diferengas entre o conteldo e as fung¢des
dos hinos cristdaos histéricos registrados nas epistolas paulinas e a musica gospel atual.
Observou-se que a musica gospel esta ganhando cada vez mais espago nas reunides de culto
cristdo, frequentemente competindo ou substituindo os hinos dos hinarios oficiais das
denominagdes histdricas e as cangbes congregacionais. Esse fendmeno estd alterando o papel
da musica no culto. Dada a sua importancia na transmissdo de ensinamentos e na participacao
ativa da congregacao, é essencial refletir sobre o conteiddo das musicas cantadas nos cultos
para garantir que sirvam aos propodsitos da pregacao do Evangelho e ao desenvolvimento da
comunidade cristda. Na presente segdo, sera discutido o que constitui o culto cristdo, a
funcionalidade da musica nesse contexto, e sera apresentada uma proposta de analise e
selecdo de repertério para o culto cristdo, baseada nos principios de utilizagdo da musica entre
as comunidades cristas do Novo Testamento.

3.1 O culto cristao: defini¢cdes

A palavra “culto” vem do latim “colere”, que significa cultivar, indicando uma relagao de
dependéncia mutua e servico, refletida no termo “liturgia” (do grego “leitourgia”).*®
Originalmente, na Grécia antiga, liturgia referia-se a um trabalho publico em beneficio da
comunidade, conceito que se estende ao culto cristdao, onde a participagdo ativa de todos os
membros é essencial. White, em sua obra Introdugdo ao Culto Cristdo, identifica elementos
comuns nos cultos das diferentes denominagdes cristads: a organiza¢dao do tempo (calendario
liturgico), a preparagdao do espaco (igrejas e seus mobilidrios), oracao e louvor, leitura e
pregacao das Escrituras, celebragao da Eucaristia, cerimonias de iniciagdo (batismo) e ritos de
passagem (casamentos, ordenac¢des, funerais).>®

White também destaca as perspectivas das diversas tradi¢des cristas sobre o culto. Para
os metodistas, o culto é um ciclo de revelacdo e resposta centrado em Jesus Cristo. Os
luteranos veem o culto como um servigo mutuo entre Deus e os seres humanos, com Deus
atuando em ambas as dire¢des. A tradigcdao reformada vé o culto como uma recapitulagdo da
obra salvifica de Deus, uma epifania da igreja e um juizo com promessa de esperanga. Os
anglicanos consideram o culto uma resposta social e organica ao movimento de Deus em
direcdo a criatura, enquanto os ortodoxos o entendem como a resposta aos prodigios de Deus
culminando na reden¢dao em Cristo. A tradicdo catélica romana descreve o culto como a
glorificagcdao de Deus e a santificacdo da humanidade, visto também como o mistério pascal
compartilhado pela comunidade crist3.>?

4 WHITE, James F. Introdug3o ao culto cristdo. S3o Leopoldo: Sinodal, 1997, p. 20.

0 WHITE, 1997, p. 13-14.

L WHITE, 1997, p.15-19.
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Denise Frederico define o culto cristdo como o encontro da comunidade com Deus,
caracterizado tanto pelo seu aspecto individual quanto coletivo. Este encontro visa adorar a
Deus, nutrir a fé e revigorar a igreja para o servico crist30.°2 O culto cristdo possui diversos
elementos, entre eles, a musica, que pode ser executada de diferentes maneiras: por
conjuntos musicais compostos por cantores e bandas, conjuntos instrumentais, coros,
solistas, regentes e congregacao, duplas ou quartetos. Neste trabalho destaca-se que o que
deve ser preservado na musica do culto, independentemente do formato ou estilo musical,
sao suas funcgdes e seu conteudo, que deve ser coerente com os principios de utilizagao da
musica na igreja cristd do Novo Testamento, dos quais veremos mais a frente.

3.2 A fungao da musica no culto

Cantar sempre foi uma pratica constante dos cristdos desde os primdrdios, e a musica
tem se mostrado uma ferramenta importante no culto cristdo. Hustad, em A Mdsica na Igreja,
define a musica sacra como uma arte funcional, que n3ao deve ser utilizada como mero
entretenimento ou “tapa buracos”. No contexto do culto, a musica serve aos propdsitos de
Deus e da igreja, facilitando a expressdao coletiva da adora¢cdo, comunhdo e trabalho
missiondrio.>® Hustad destaca quatro fungdes principais da musica na igreja®*:

1. Proporcionar Prazer: A musica encanta e delicia a congregacdo através de uma
execucao bela e ideias fluentes. Quando bem utilizada, a musica permite que a mensagem da
letra seja profundamente assimilada pela congregacao.

2. Expressar Emogoes: A musica, quando ajustada ao texto, dramatiza, explica, sublinha
e da vida as palavras, resultando em uma expressao mais significativa do que as palavras
isoladas poderiam transmitir. Contudo, a musica deve ser escolhida por razées que vao além
da mera emocado para que a adoragdo, comunhado e evangelizagdo sejam eficazes.

3. Auxiliar a Congregac¢ao: A musica bem-posicionada no culto pode encorajar certas
atividades nos fiéis, como preparar a congregac¢ao para a adoragao com um preludio ou indicar
guando devem se levantar, sentar ou orar.

4. Reforgar a Vida Evangélica: A musica sacra expressa coletivamente a fé e os valores
da comunidade cristd, dando identidade, intensidade e significado as crengas, teologia,
adorac¢do, comunhdo e ministério. Ela também confirma as tradi¢Ges culturais e subculturais
da comunidade.

Faustini, em Musica e Adoragdo, afirma que a musica na igreja cria uma atmosfera
religiosa que estimula a devogado, variando de introspecg¢ao a exaltagao, elevando sentimentos
e espirito.>® Fonseca, em Liturgia Cristd, destaca o poder persuasivo da musica, que, ao
contrario dos sermdes, é mais facilmente lembrada e, quando usada apropriadamente, é

52 FREDERICO, Denise Cordeiro de Souza. O que é liturgia? Rio de Janeiro: MK, 2004, p. 20-21.
53 HUSTAD, Donald P. Jubilate! A Musica na Igreja. 2.ed. S50 Paulo: Vida Nova, 1991, p. 32.

54 HUSTAD, 1991, p. 33-40.

55 FAUSTINI, Jodo Wilson. Musica e adoragdo. S3o Paulo: Metodista, 1973, p. 18.
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essencial na liturgia.”® Santos e Luz reforcam a funcdo didatica da mdusica, afirmando que
cantar facilita o ensino, aprendizado e fixacdo de principios, doutrinas e verdades biblicas.>’
Em resumo, a musica no culto cristdo é um recurso de grande relevancia por atingir tanto as
esferas emocional quanto racional do ser humano, envolvé-lo completamente e possibilitar
uma melhor assimilagao do conteudo.

3.3 Uma proposta para a analise e escolha de repertério para o culto cristao

No inicio da igreja cristd, o culto era o principal espago para a formagao teoldgica, nao
apenas para lideres, mas para toda a comunidade. Flores, em Introdugdo a Teologia Liturgica,
discute a abordagem de Salvatore Marsili sobre a teologia liturgica, destacando que a liturgia
¢ a fonte da teologia e que a celebragao liturgica é um momento teoldgico central. A liturgia,
segundo Marsili, ¢ onde a igreja se forma como comunidade de salvagdo, realizando
concretamente o mistério de Cristo.>®

A musica no culto cristdo tem um papel crucial na comunicag¢ao dos fundamentos da fé.
Contudo, seu poder pode ser manipulado se nao for cuidadosamente direcionado para a
edificacdo dos fiéis e a verdadeira adoragao. Fonseca enfatiza que as cang¢des devem refletir
a fé da comunidade, com principios e doutrinas coerentes com as verdades biblicas.>®

A escolha do repertério musical é, portanto, de extrema importancia. Santos e Luz
afirmam que um repertério bem orientado ajuda a congregacdo a aprender e reter
importantes conceitos teoldgicos e que o programa musical das igrejas necessita ser bem
planejado e equilibrado para conseguir atingir seus objetivos.®® O conteldo das canc¢des deve
ser primordial na escolha do repertdério, com fatores como ritmo, melodia e harmonia sendo
importantes, mas secundarios.

Para contribuir eficazmente para a formacao teoldgica e espiritual dos fiéis, cinco pontos
devem ser considerados na escolha do repertério musical:

1. Ensino das Palavras e Atitudes de Jesus: Uma caracteristica comum nos hinos
cristolégicos do Novo Testamento é a valorizagdao e rememoragdo da obra salvifica de Cristo.
Cangbes que levem a reflexdo a respeito da obra de Cristo contribuirdo para que a
congregacdo tenha sempre em mente a razdao de sua fé e salvagdo, e aos nao crentes, sao
ferramentas de proclamacao e evangelizagdo. Fonseca afirma que deixar de refletir no
Evangelho é deixar de refletir em Jesus, e quando tal oportunidade é desperdicada, a
comunidade renuncia a um grande tesouro.®!

2. Caracteristicas da Pessoa de Jesus: Foi possivel verificar que os hinos cristolégicos do
Novo Testamento expressavam consistentemente verdades a respeito da natureza de Cristo.

6 FONSECA, Elildes Junio Macharete. Liturgia crist3. S3o Paulo: Fonte, 2018, p. 94.

57 SANTOS; LUZ, 2003, p. 61.

58 FLORES, Juan Javier. Introdugdo a teologia littrgica. S3o Paulo: Paulinas, 2006, p. 243-245.
9 FONSECA, 2018, p. 96.

80 SANTOS; LUZ, 2003, p. 69.

61 FONSECA, 2018, p. 86-87.
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Diversas canc¢Oes da atualidade definem Cristo, porém de maneira subjetiva, por exemplo
supervalorizando sua beleza, enquanto os hinos do Novo Testamento ocupavam-se em
ressaltar diversos dos seus atributos (divindade, transcendéncia, humanidade, eternidade,
supremacia, mediador entre Deus e os homens...). Quando este item é observado, as cangdes
escolhidas apresentam uma vasta visdo de quem Jesus é. Assim como os salmos do Antigo
Testamento testificam da amplitude e profundidade do carater de Deus conduzindo o povo a
confiar em seu cuidado e direcao em todas as fases da vida, cangdes que reforcem isso e
apresentem de maneira ampla a pessoa de Cristo, contribuirdo para uma fé madura nos
diferentes desafios da vida enfrentados pelo cristdo.%?

3. Respostas as Perguntas Atuais e Refutacdo de Falsas Doutrinas: A exemplo do hino
colossense, compreende-se que as cang¢des no contexto da igreja do Novo Testamento
também eram utilizadas para fortalecer as doutrinas cristas e refutar heresias que surgiam e
poderiam confundir a fé dos fiéis. Este principio ressalta a importancia e beneficio de escolher
cangbes que abordam sobre todas as principais doutrinas, a fim de que o conteudo das
mesmas reflita verdadeiramente a fé da comunidade e seja ferramenta para enfrentar as
questdes da vida pratica.®

4. Encorajamento a Vida em Comunidade: Outra caracteristica dos hinos do Novo
Testamento é que eles eram cantados em comunidade e utilizados intencionalmente para
incentivar a vida em comunidade. Um exemplo deste principio é a introdugdo do hino
cristoldgico aos Filipenses: “Tende em vés o0 mesmo sentimento que houve também em Cristo
Jesus, pois ele, existindo em forma de Deus...” (Fp 2.5-11). Havia uma preocupagdo constante
de que a comunidade crista refletisse as atitudes de Jesus uns para com os outros e para com
o mundo ndo cristdo, e as cangdes incentivaram este comportamento.

5. Instrucdo, Aconselhamento e Edificagio da Congregagao: Colossenses 3.16
apresenta um dos textos cldssicos e base para a razdo de cantar na comunidade crista do
primeiro século. Este principio orienta que as cang¢des escolhidas tenham um contetddo que
contempla ricamente (ou plenamente) a Palavra de Deus, em toda a sabedoria, a fim de que
esta sabedoria envolva o estilo de vida da comunidade e, por meio das cangdes, os cristaos
proporcionem uns aos outros a instrugao, edificagdao, aconselhamento e admoestagao. Getz
destaca que no texto de Colossenses “a adoragdo da igreja é considerada do angulo da
edificagdo dos fiéis (...) tal cantico ndo se constituira em mera forma de extravasamento, mas
serd um meio de instrucdo”.®* Hughes, na obra “Louvor: andlise teolégica e pratica”, encoraja
que o conteudo das cang¢des permaneca sob constante exame e avaliagdo para estar sempre
centralizado na Palavra, ele diz que “o lider de musica deve trabalhar com a Biblia em uma

m3o e o hinario na outra”.%°

62 GETTY; GETTY, 2018, p. 68-69.

63 GETTY; GETTY, 2018, p. 130; FONSECA, 2018, p. 71-72.

64 GETZ, 1984, p. 111-112.

85 HUGHES, R. Kent. Louvor: anélise teoldgica e prética. Rio de Janeiro: Vida Melhor, 2017, p. 164-167.
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Esses principios, extraidos da utilizacdo dos hinos na igreja do Novo Testamento, ajudam
na escolha de um repertério que favoreca o desenvolvimento espiritual da congregacao,
fortalecendo sua fé e testemunho cristdo. A musica no culto deve resgatar seu valor e
relevancia, contribuindo para a edificacdo e a propagac¢ao dos principios fundamentais da fé
crista.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo teve como objetivo compreender a fungdao da musica nas reunides culticas
da igreja crista do primeiro século, o desenvolvimento da musica gospel na atualidade e a
fungdo da musica no culto na igreja crista atual. Na secdo 1, apresentou-se o desdobramento
dos hinos no culto da igreja crista do primeiro século. Esses hinos, uma heranga do culto
judaico, incorporaram caracteristicas especificas do cristianismo.

Constatou-se que a fungdo primordial dos hinos na igreja crista do primeiro século era
construir uma teologia para a igreja nascente. Os hinos eram utilizados no contexto da
adoragdo para comunicar conceitos sobre Cristo, salva¢do e outros principios da fé crista, bem
como para reforgar doutrinas e refutar heresias que confrontavam as doutrinas cristas.

Na secdo 2, explorou-se as origens da musica gospel, seu desenvolvimento no Brasil e
suas fungdes, classificadas por fun¢dao comercial e fungdo emocional. Constatou-se que a
musica gospel, atualmente, corresponde a um produto do mercado da industria fonografica,
objetivando a geracao de lucro por meio de seu consumo. Para isso, seu discurso nem sempre
se compromete com a transmissdao de principios biblicos, mas, através de expressdes
evangélicas, comunicam uma mensagem de forte apelo emocional, acompanhada da
performance dos artistas gospel, muito semelhante a dos artistas seculares.

Na secdo 3, foram apresentadas defini¢des para o culto cristdo, fungdes da musica no
culto cristdo e uma proposta para a analise e escolha de repertdrio baseada nos principios de
utilizacao dos hinos pela igreja crista primitiva, extraidos do Novo Testamento. Constatou-se
que foi possivel desenvolver cinco principios para a escolha de repertdrio que incentivassem
uma reflexdao sobre o conteudo das cang¢des a serem inseridas no culto cristdo. Esses principios
nao caracterizaram regras, mas conduziram a reflexdao sobre o que estava sendo cantado no
culto cristdo e a influéncia dessas cang¢des para o desenvolvimento das comunidades de fé.

Concluindo, esclareceu-se a profunda relagao da igreja cristda do Novo Testamento com
as cangOes entoadas em suas reunides culticas. Essa relagao preservou-se até os dias atuais,
mas o artigo destacou a necessidade de resgate dos principios de utilizacdo da musica no
culto. Esses principios foram se perdendo devido a entrada da industria fonografica na
producdo de cangdes gospel, o que modificou a funcdo da musica para atender as
necessidades de geracdo de lucro, fazendo com que seu conteddo deixasse de ser pautado
em principios biblicos em favor da ascensao comercial da musica gospel. Compreendeu-se o
papel da musica no culto e do culto como uma fonte de educacgdo teoldgica das igrejas,
destacando que a musica entoada nos cultos deve transmitir fielmente os principios biblicos
fundamentais para a fé e o desenvolvimento da comunidade crista. Apesar de todas as
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contribuicGes apresentadas, a tematica ainda reserva investigacdes posteriores sobre a
anadlise de mais hinos encontrados no Novo Testamento, outras fun¢des que a musica gospel
pode exercer e outros principios orientadores para a andlise e escolha de repertdrio no culto
cristao.
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